le dossier

rencontre avec
Thibault Le Texier

Bref : Comment, dans votre parcours de chercheur, avez-vous
été amené a réaliser des films?

Thibault Le Texier : Quoique cinéphile, I'idée de faire des films moi-
méme est venue trés tard. En travaillant sur ma thése decono-
mie, je suis tombé sur les films d'archives de Frank et Lillian
Gilbreth qu'on voit dans mon précédent film, Le facteur humain
(2011). Proche de Frederick Taylor, Gilbreth filmait les ouvriers pour
analyser leurs gestes, [l faisait, par exemple, de la motion cap-
ture avant la lettre, en fixant des ampoules sur les membres des
ouvriers et en les filmant dans le noir. Cela donnait des fils de
lumiére que Gilbreth modélisait avec des fils de fer, qu'il utilisait
ensuite pour optimiser les gestes des travailleurs.

Le cinéma est né a l'usine, pas seulement a l'extérieur pour
filmer a sortie des ouvriers (voir Les ouvriers quittent I'usine de
Farocki), mais aussi alintérieur, trés tot, avec Etienne-Jules Marey,
par exemple, qui cherchait lui aussi a rentabiliser le travail Ej’t
dont sest inspiré Gilbreth. Dans Le facteur humain, l'enfant pre-
senté selon des images décomposées est un hommage a Marey.

Parallelement 2 mon exploration de ces films, je travaillais

sur des manuels de gestion domestique. Les trois-quarts des voix
off du film en sont extraits. Dés les années 1900, alors que le tay-
lorisme men était encore qu’a ses débuts, des femmes sen sont
emparées et ont commencé & tayloriser leurs maisons. Pour cer-
taines, Cétait un moyen de se libérer du temps, mais pour d'autres
ca a été un moyen de se libérer tout court, etTon avu des fémi-
nistes faire ainsi l'apologie du taylorisme. En se portraiturant
comme des ingénieures domestiques accomplissant dans leurs
cuisines les mémes tiches que les managers dans les usines, ces
femmes se posaient comme les égales des hommes.

Bref: Ce sentiment d’émancipation apparait paradoxal tant
la rationalisation du travail est percue aujourd’hui comme
une aliénation. Elle n'a pas fait I'objet de critiques?

Thibault Le Texier: Si,I'un des premiers fut Upton Sinclair, qui, en
1905, dans La jungle,a dénoncé les conditions de travail dans les
abattoirs de Chicago, les premiers a avoir mis en place les chaines
d'assemblage. A la fin des années 1920, Georges Duhamel, de
retour des Etats-Unis, a critiqué le machinisme dans Scénes de

L'invention du désert, de Thibault Le Texier.

la vie future. Puis il y a eu Lewis Mumford, Técole de Francfort
avec Theodor Adorno, Max Horkheimer et Herbert Marcuse. La
critique siest développée selon deux axes :d'un coté une critique
marxiste du capitalisme, de la marchandise, du marché, de la
finance, et, de 'autre, une critique de la rationalité technique, de
'automation, des machines. Se situant a mi-chemin entre les
deux,le management a échappé pendant un siecle ala critique,
alors que son domaine d’application sétendait aux sentiments,
41 subjectivité, aux phénoménes de groupe, etc.

Bref: Le facteur humain, en évoquant le taylorisme et en

empruntant des archives du début du XX* siécle, apparait

comme un film d’histoire ; en tout cas, il rappelle des faits qui

ont existé. 'invention du désert, avec ses images puisées

i des sources contemporaines, donne la méme impression
de crédibilité alors que vous avez recours a une vieille lune
de la science-fiction, qui puise dans la crainte que
I'intelligence artificielle et les robots vont supplanter

les humains. Au moment ol j’ai découvert votre filma
Clermont-Ferrand, certains chercheurs, dont Stephen
Hawking, ont alerté surla nécessité de faire attention a

1a facon de développer ces intelligences artificielles, Hawking
préto;ndant méme qu'une intelligence artificielle compléte
pourrait mettre fin a’humanité. Finalement, ce qui apparait
comme un pont-aux-anes de la SF, une peur injustifiée,
devient finalement tangible, au méme titre que

le taylorisme...

Thibault Le Texier : Onyest déja. Le rythme de développement des
machines et des logiciels est exponentiel et on est entierement
entrainé dans cette course. En sciences et en technologie, dés
quon peut faire quelque chose, on le fait, et aprés on voit com-
ment réparer les erreurs. Ici,Ja question n'est pas tant de craindre
I'intelligence artificielle, mais de voir que nous sommes Nous-
mémes en train de nous robotiser. Nous préparons la venue des
robots, non pas tellement dans les laboratoires scientifiques,
mais par nos comportements mémes, que nous soumettons
de plus en plus a cette logique instrumentale de l'efficacité, du
calcul, de lamesure. Nous avons tendance a supprimer tout ce
qui ne rentre pas dans lamachine au profit de tout ce qui peut

&tre traduit en zéro et en un. En écrasant ainsi la texture du
monde, nous le rendons plus facilement gouvernable par des
machines.Dans Linvention du désert, cela faisait donc sens d'uti-
liser des images de synthése de lieux familiers, d'appartements,
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de bureaux, de centres commerciaux, qui font aussi pen-
ser ades décors scintillants de jeux vidéo, et de travailler 2
les rendre inquiétants.

Bref: Ce mouvement s'inscrit-il dans le prolongement
du taylorisme?

Thibault Le Texier : Oui, cela va ensemble. Pendant le XIXe siécle,
toutel'intelligence des ingénieurs sest concentrée sur l'ame-
lioration des machines. Mais on a fini par arriver au bout
des progrés possibles dans ce domaine et il est apparu que
le facteur sur lequel on pouvait faire le plus de gain de ren-
tabilité, et qu'il fallait maintenant rationaliser comme on
avait rationalisé les machines, eh bien, c'était le facteur
humain. Alors on s'est mis & standardiser les gestes,  spé-
cifier les procédures par écrit, & incorporer les rythmes de
travail dans les outils, avec par exemple la chaine d’assem-
blage. Cette rationalité managériale est devenue le sens
commun des sociétés occidentales. Notre mentalité a été
envahie par les principes du management. Le critére d'effi-
cacité est ainsi Tetalon ultime a l'aune duquel nous faisons
nos choix de société. On ne se demande plus ce qui est le
plus juste, ou ce qui correspond le mieux & la tradition, mais
cequiestle plus efficace. Ca nous améne a prendre certaines
décisions qui, parfaitement légitimes du point de vue de T'ef-
ficacité, peuvent étre monstrueuses. Cest précisément le
théme de L'invention du désert.

Bref: Le facteur humain puisait dans des textes
du début du XX: siécle. Qu'en est-il pour votre nouveau
film?

Thibault Le Texier : Linvention du désert prend sa source dans
la théorie de la singularité, qu'incame quelqu’un comme
Ray Kurzweil et qui postule que 1a machine est l'avenir de
I'humanité. Selon cette théorie, nous allons trés bientdt nous
mettre des puces dans le cerveau, des nanoparticules vont
remplacer nos cellules et ainsi nous serons plus forts, plus
intelligents et nous serons potentiellement immortels, Cette
idéologie post-humanisme est longtemps restée confinée
dans la Silicon Valley, mais elle est en train denvahir le sens
commun. Her, de Spike Jones, constitue par exemple une
apologie aveugle de la machine bienveillante qui devient
tout alafois un conjoint, un parent et un coach. Et Ie block-
buster du moment, Chappie, a pour base line: “Le dernier
espoir de I'humanité nest pas humain.” Ce genre de films
nous habitue, mine de rien, a remettre notre destin entre les
mains de machines.

Mon impression, cest un peu que nous allons dans le
mur en chantant. Les Yeux rivés sur nos smartphones, nous
nous envoyons des petites vidéos des chatons et des selfies
$ans nous rendre compte que nous sommes en train de sac-
cager le monde que nous avons recu. Pas seulement le monde
naturel, mais aussi toute une culture, toute une epaisseur
de relations humaines que nous sommes en train de perdre,

Propos recueillis par Jacques Kermabon,

en février 2015

L'invention du désert de Thibault Le Texier

On se souvient de Hal gooo, le systéme informatique opération-
nel dans le vaisseau de 20071, l'odyssée de I'espace, qui prenait le pou-
voir sur les astronautes en laissant transparaitre qu'il était animé de
sentiments humains. Aussi vieille que la science-fiction, cette peur
que les intelligences artificielles créées par 'homme finissent par
prendre le pas sur leur créateur est périodiquement réactivée avec le
sentiment que cette possibilité devient chaque jour plus tangible.

Dans Linvention du désert, cette menace prend la forme d'une voix
féminine légérement désincarnée. Depuis le futur, elle parle des humains
au passé, sexprimant aunom d'une communauté dont on comprend
assez vite qu'il s'agit de celle de ces systémes élaborés pour nous faci-
liter 1a vie, exécuter certaines taches a notre place, y compris calculer,
penser, se souvenir. “Beaucoup sétaient enfermés dans des camps de
concentration conviviaux. Bien dautres étaient laissés de coté, sur des
continents poubelles empoisonnés.” n relation avec ces formules, qui
semblent si bien épingler notre présent, apparaissent des images de
residences pavillonnaires, puisées dans ces réalisations en 3D d'archi-

tectes, destinées a expliciter et mettre en valeur leurs projets,

Mais les effets d'échos suscités par Thibault Le Texier, entre les
mots prononces depuis cette ére post-humaine et les mondes idéels
d'aujourd'’hui, tels que programmés par les cabinets d'architecture,
vont au-dela de ces correspondances terme a terme. Car ces images
innocentes prennent une tournure glacante au contact de cette parole
énoncée sans émotion. Ce monde parfait, ot les étres humains sont
figurés par des avatars, apparait alors comme la prémonition d'une
disparition, figurée par les derniéres séquences, avec ses espaces publics
et domestiques évidés de toute présence humaine, comme le déploie-
ment d'un monde artificiel livré a lui-méme.

Nous comprenons alors combien notre mathématique quéte de
rationalité et d'efficacité trouve 1a son aboutissement logique. La
matiére vivante, trop aléatoire, les humains, incapables de choisir entre
le cceur et la raison, n'y ont plus leur place.

On aimerait que cet avertissement cinglant ne demeure qu'un
cauchemar futuriste et ne voit jamais le jour,

Jacques Kermabon

Linvention du désert, France, 2014, couleur, 7mn.
Réalisation, scénario, montage, son et musique : Thibault Le Texier. Interprétation:
Liz Tolan. Production : Atopic.




